Stephen Sondheim
iiber das Schreiben

von Gesangstexten

John S. Wilson, Musikkritiker der »New
York Timese wiirdigte Stephen Joshua
Sondheims Verdienste um das Theater
vielleicht am besten in seiner Besprechung
der Platteneinspielung von =A Little Night
Music« mit dem damaligen Ensemble: ,Die
Begegnung Anfang Marz 1973, kurz nach
der Premiere von »Night Musics, geriet zu
einer Huldigung fiir Sondheim, denn sie
fithrte sehr anschaulich in den ungewdhn-
lichen Charakter der Gesangstexte und
Kompositionen ein, der Sondheims Kar-
riere von Anfang an bestimmte. Es war ein
Abend, der einen Querschnmitt durch
zwanzig Jahre seines Schaffens bot, einen
Bogen spannte bis zu »Saturday Night«, sei-
ner ersten unverdffentlichten Partitur.

Seine Arbeit zeichnet sich durch Empfin-
dungsreichium, Phantasic und Konzentra-
tion aul das Wesentliche aus und steht
somit im Gegensatz zu allem Yorangegan-
genen aus der Broadway-Szene. Die ande-
ren Kollegen, Cole Porter, Lorenz Hart,
Noél Coward und Ira Gershwin verrieten
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durchaus einiges Geschick oder auch Ge-
fithlsinspiration (Oscar Hammerstein 1l
von dem Sondheim die Grundbegriffe
lernte). Anders als bei Porter und Ham-
merstein aber fallt es nicht leicht, fiir diese
nun beinahe zwanzigjihrige Entwicklung
einen spezifischen Sondheim-5til auszu-
machen. Jeder seiner Songs besitzt eine
individuelle Geschlossenheit, die {ber
oberflichliche stilistische Gemeinsamkei-
ten hinausgeht (obwohl er andererseits oft
bewuft, gleichwohl aber héchst virtuos
iiber die gesamte stilistische Palette ver-
fﬁgt).

Sondheims Arbeit stellt die Summe der
gesamten bisherigen Entwicklung dar. Der
Abend war deshalb so beeindruckend, weil
er vierzig Beispiele aus zwanzig Jahren bot.
Dieses hohe Niveau spiegelt sich schon in
einer einzigen Partitur, ist Indiz fiir Sond-
heims Kreativitit.,”

Mitarbeiter und Kollege Arthur Laurents
erinnert sich: ,Steve ist fraglos der beste
Songwriter, den es je gab. Jeder seiner
Texte ist Beweis genug. Steve ist der ein-
zige, der so absolut auf die Person zuge-
schnitten schreibt, daf der Text nur von
dieser interpretiert werden kann. Seine
Arbeiten sind niemals mit unnétigen Wort-
hiilsen angereichert, verhiillen nicht Sinn
und Zweck zugunsten eines vordergriindig

geschickten Reims. Sondheim ist sich dar-
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ither im klaren, daf ein Song der kirzeste
Einakter ist, mit einem Anfang, einer Mitte
und einem Schluf, Dariiber hinaus weib er,
wie die Worter in die musikalische Phrase
integriert werden miissen. Seine Hinwen-
dung ist in jeglicher Hinsicht nichts weni-
ger denn bemerkenswert.”

Sondheim iiber seine Arbeitsweise

Jch benutzte zunichst immer beide Seiten
eines Papierbogens. Leonard Bernstein aber
reagierte recht drgerlich, weil er die Texte
suchte, indem er immer Seite um Seile
umschiug. Deshalb liefs ich das bleiben. Nun
linde ich es richtig, immer cinen Bogen pro
Textabschnitt zu verwenden.

fch bin ein fauler Schreiber. Mein Gliick wiire
es, tiberhaupt nicht schreiben zu miissen. Ande-
rerseits stehe ich ganz offensichtlich unter
cinem Schreibzwang, Tatsichlich suche ich
nicht nach Reichtum. Im allgemeinen brauche
ich jemanden, der mich permanent fordert. Je
niiher die Probentermine heranriicken, desto
mehr bin ich am Schreiben. Schliefilich arbeite
ich siebzehn Stunden am Tag, denn ich bin
wirklich ein Zauderer vor dem Herrn. Selbst
d’ran sehuld! Ich kann nicht tagtiglich von neun
bis fiinf Uhr abends produzieren. Ich arbeite
zwar diszipliniert, bin aber in meinen Arbeitsge-
wohnheiten undiszipliniert. Es wird immer mal
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hektisch auf einer Probe, sei es {und jetzt kom-
men jede Menge Hillten in diesem Satz), dafs die
Hiilfte der Zeit mit Einstudieren draufgeht, sei
es, dafi du die nichste Hilfte zum Beaulfsichti-
gen der Proben benétigst und Ratschliige geben
mufit, dak du in einer weiteren Hilfte deine
Texte umzuarbeiten hast, sei es, daf du in noch
ciner Hilfte der Zeit neue Songs verfassen mufit.
Zufilligerweise hasse ich die viele Probiererei
und versuche soweit wie miglich abzuwarten,
und bleibe zu Hause.

Ich schreibe meine Texte x-mal ab — das ist wie
Bleistiftspitzen. Ich nchme einen Vierzeiler,
immer gut. Dann reifie ich das Blatt abund fange
mit meinem hiibschen kleinen Vierzeiler (von
dem ich natiirlich genau weifi, daf er nicht der
richtige ist) auf einem neuen Blatt wieder an.
Das gibt mir das Gefiihl, daf ich etwas zustande-
gebracht habe. Dann ziche ich ein Reim-Ver-
zeichnis zu Rate, den Clemens Wood, einziges
empfehlenswertes Verzeichnis, weil die Wortko-
lumnen fiir's Auge wirklich iibersichtlich aufge-
filhrt sind. Nicht verwenden hingegen sollte
man cin Lexikon fiir kiinstliche Reime, denn sie
sind nicht verzeichnet. Zusiitzlich arbeite ich mit
einem Wérterbuch und dem =Dictionary of
American Slangs, sehr niitzlich fiir das zeitge-
nossische Yokabular,

Ich schreibe mit weichen, ja extrem weichen
Bleistiften. Vermutlich bekommt das dem
Handgelenk. Vor allem aber bevorzuge ich diese
Stifte, weil ich alle fiinl Minuten zum Spitzer
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greifen darf. Ich bin, ich sagte es schon
-héichst undiszipliniert, obwohl die meisten mei-
ner Kollegen, mit denen ich zusammengearbei-
tet habe, das nicht sind. Ich hatte mal einen, der
mich unabliissig zu einer Sache gedringt hat, die
am Dienstag hiitte beendet sein sollen — und ich
begann Montag Nacht...

Alle grundsitzlichen Richtlinien fiir das Schrei-
ben gelten ganz offensichtlich auch fiir Gesangs-
texte: Leichtigkeit, eine Bezichung zum Wort,
ein Gefiihl fiir die richtize Gewichtung einzelner
Wirter, Klang, Farbe.

Zwei prinzipielle Unterschiede aber bestehen
und sind von einem Songwriter unbedingt zu
beriicksichtigen. Erstens: Im Gegenssatz zur
Dichtung sind Gesangstexte einem zeitlichen
Ablaul unterworfen. Ein Gedicht kann in jedem
dir gemiifien Tempo gelesen werden. Auf der
Biiline ist das nicht méglich, denn dort kommt
der Text nur einmal. Im Falle einer Wiederho-
lung zweimal usf. Die Musik aber transportiert
die Texte unerbittlich weiter.

Zweitens: Der Text muf mit der Musik gehen.
Die musikalische Sprache ist eine unglaublich
reiche, fiir mich die umfassendste Kunstgattung
iiberhaupt. Sie ist abstrakt und beeinflufit
gleichwohl die Gefiihle auf eine sehr sonderbare
Weise. Dazu kommen noch Licht, Kostiime,
Biikinenbild, Personen, Darsteller. Man sieht, da
ist sehr viel zu hiren und zu verarbeiten. Des-
halb miissen die Texte schlicht sein, also leicht
fafilich und in ihrem Sinn sogleich verstandlich.

Das bedeutet aber keineswegs, daf diese Texte
nur mal eben so zusammengeschustert werden
kénnen. Es geht vielmehr darum, die Gedan-
kengiinge so weit zu spannen, daf der Zuhérer
eine reelle Chance hat, das Ganze zu verstehen.
Viele Texte leiden geradezu an einer gedanldi-
chen Uberfrachtung.

Fiir mich ist Songwriting mehr ein Handwerk
denn eine Kunst. Das ist so wenig, Im Augen-
blick méchte ich gerne lange Songs schreiben,
die durchschnittliche Linge aber betrfigt nur
um die sechzig bis achtzig Warter. Natiirlich hat
jedes einzelne Wort ein grisheres Gewicht. Jeder
Autor kiimpft da einen ungeheuerlichen Kampf.
In einem Gedieht ist die Wortwahl eben noch
entscheidender als in einem Theaterstiick, weil
jede Zeile faktisch eine Szene in sich beinhaltet.
Das Schreiben von Songs und von Sonetten ist in
etwa densclben strengen Regeln unterworfen.
Hachst beschwerlich fiir eine interessante Per-
sonengestaltung, denn lehende Personen bedie-
nen sich nicht wohlgeformter Siitze. Anderer-
seits aber kann gerade die Strenge der Form
cinen ganz enormen Anstofs geben, und die Per-
sonen springen dich geradezu an. ,The Ladies
Who Lunch” [aus: »Company<| ist ein solches
Beispiel, strotzend vor praller Wildheit, trotz der
im Grunde recht strengen Form mit ihren Bin-
nenreimen und den beinahe gesetzten Versen —
beileibe aber nicht so zu singen. Ich meine, dafs
diese Texte formal gut gesetzt sind...

Max Ernst
Mutter und Kind im néchtlichen Wald
Gemiilde 1953
Diisseldorf, Kunstmuseum



Biilinenbildmodellfoto:

Vorspiel, die drei Kammern fiir die Familie des Aschenpurtels,ﬁir Hans, seine Mutter und die Kul Milehweifi und fiir den Biicker und seine Frau

Probenfoto: Kuh Milchuweifi bekam die Zutaten fiir den Zaubertrank; Hans versucht, noch vergeblich, die Kuh =u melken, Gisela Elrensperger (Hans’
Mutter), verdeckt: Ired Silla (Hans), Nocmi Nadelmann (Frau des Biickers), Erich Hallhuber (Biicker), oben: Marianne Larsen (Hexe) und Eberhard Stor=
(Geheimnisvoller Mann)
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Biihnenbildmodellfoto mit der Kammer von Rotkippchens Grofimutter (1. Akt)

Probenfoto: Aschenputtels Prinz hat seine richtige Braut gefunden: der Schuh pafit, jetst kinnen sie fortreiten: Monika Starke (. Lucinda), Daniel Chrétien
(Aschenputtels Prinz), Elaine Arandes ienputtel), Hans-Giinter Martens (Erzdhler) und Willi Brokmeier (Kammerdiener)
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Sophia Schréck Biilnenbildfoto Sophia Schriick
Figurine des Rotkippchens I Akt Figurine des Wolfs




Sonntag, 14. April 1991

Miinchener Erstauffihrung

in Anwesenheit des Buchautors James Lapine

Into the Woods

(Ab in den Wald...)

Musical in zwei Akten
Musik und Gesangstexte: Stephen ]. Sondheim
Buch: James Lapine
Deutsche Ubersetzung: Michael Kunze

Musikalische Leitung
Inszenierung
Choreographie
Bithnenbild

Kostlime
Regie-Mitarbeit

Erzihler
Aschenputtel

Hans

Bicker

Frau des Bidkers
Aschenputtels Stiefmutter
Florinda

Lucinda

Mutter von Hans
Rotkdppchen

Hexe

Aschenputtels Vater
Aschenputrels Mutter
Geheimnisvoller Mann
Wolf

Rapunzel

Rapunzels Prinz
Groflmutter
Aschenputtels Prinz
Kammerdiener
Stimme der Riesin
Schneewittchen
Dornrdschen

Kuh Milchweif}

Herbert Mogg
Hellmuth Matiasek
Helga Wolf

Jérg Zimmermann
Sophia Schrodk
Karl Kdwer

Hans-Giinter Martens
Elaine Arandes
Fred Silla

Erich Hallhuber
Noémi Nadelmann
Liat Himmelheber
Jo Ella Todd
Monika Starke
Gisela Ehrensperger
April Hailer
Marianne Larsen
Werner Stiidkmann
Susanne Heyng
Eberhard Storz
Eberhard Storz
Eva-Christine Reimer
Udo Scheuerpflug
Eva-Maria Gorgen
Daniel Chrétien
Willi Brokmeier
Cornelia Froboess
Christiane Hilber
Christa Schneider

Erwin Bockmann, Tilman Steinhardt

Orchestrationen: Jonathan Tunick

Musikalische Einstudierung: Herbert Mogg, Basil Coleman



Orchester: Alfred Schopper, Herbert Schneidt (Violine 1), Alexander Tomov, Albert Ginthér (Violine 3),
Gisela Sterff (Viola 1), Marina-Flora Stihi (Viola 3), Josef Schonberger (Viola 4), Hans-Otto Rath (Violon-
cello 2), Stefan Telser (Bafl), Rosemarie Kurz (Flote), Birgit Gotz (Klarinette), Johannes Overbedk (Fagott),
Ernst Zindl (Horn 1), Martin Kunzendorf (Horn 2), Helmut Reinhart (Trompete), Norma Wittek (Harfe),
Wolfgang Drieschner (Pauken), Hans Kornprobst, Raimund Miiller, Andreas Moser (Schlagzeug), Dietrich
Villbrande (E-Piano), Andy Lutter (Keybords und Sampler)

Klangeffekte: Autograph Sound Recording Ltd., London
Licht: Peter Schaffert
Elektroakustik: Norbert Ployer
Spezialeffekte: Josef Beil

Abendregie: Karl Kéwer

Inspizienten: Rainer Ulrich, Ulrich Mittelbach — Regieassistentin: Daniela Majer — Choreographische
Assistenz: Artemis Sacantanis — Souffleuse: Antonie Zenk — Statisterie: Hedwig Graspointner — Tech-
nische Leitung: Franz Schachinger — Technischer Assistent: Christof Schaaf — Ausstattungsassistent: Mathias
Kaschube — Assistentin des Biihnenbildners: Andrea Meilhaus — Beleuchtung: Peter Schaffert — Tech-
nischer Inspektor: Harald Bohner — Theatermeister: Alfred Hierl — Ton: Norbert Ployer — Malersaal:
Ernst von Amelunxen — Schreinerei: Wolfgang Eisenberger — Schlosserei: Franz Oberberger — Kascheur-
werkstitte: Siegwart Donat — Tapezierwerkstitte: Georg Oberloher — Requisite: Josef Beil — Leiterin
der Kostiimabteilung: Sophia Schréck — Kostiimassistentin: Claudia Seeberger-Knorr — Kostiimherstellung:
Manuela Kélbl, Helmut Reiméller — Maskenbildner: Bruno Buchweitz, Ingrid Hépner — Schuhmacher-
werkstatt: Josef Schall — Dekorationen und Kostiime wurden in eigenen Werkstitren hergestellt.

Rechte: Flora Roberts, Inc.,, New York/Felix Bloch Erben, Berlin

Beginn: 19.00 Uhr — Pause nach dem 1. Akt — Ende: gegen 21.45 Uhr

Die Urauffithrung fand am Old Globe Theatre, San Diego CA, statt. Originalprouktion am Martin Beds
Theatre, New York NY, in der Inszenierung von James Lapine durch Heidi Landesman, Rocco Landesman,
Rids Steiner, M. Anthony Fischer, Frederic H. Mayerson und Jujameyn Theatres,
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Zu dieser Auffithrung wird unter dem Titel ,Durch die Wilder® in unserem Ausstellungsraum im 1. Rang
eine Ausstellung zur Entstehung des Biihnenbilds dieser Produktion gezeigt.
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In der Pause kénnen Sie bei unserem Verkaufsstand in der Eingangshalle Souvenirs, zum Beispiel unser
Plakat, Sweat- und T-Shirts oder Tiiten, zu dieser Musicalproduktion erwerben.



